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En el marco de la XXXIV Cumbre  
Luso-Española, que tuvo lugar en 
Lanzarote, en marzo de 2023, los 
Gobiernos de Portugal y España 
renovaron su compromiso de colaborar 
en el conocimiento mutuo de la historia 
y la cultura de ambos países y su deseo 
de continuar trabajando en el ámbito 
de la cultura para la democracia.
Para alcanzar este objetivo, los Ministros 
de Asuntos Exteriores y de Cultura del 
Gobierno de la República Portuguesa y 
los Ministros de Asuntos Exteriores, de 
la Unión Europea y de Cooperación y de 
Cultura y Deportes del Reino firmaron 
un protocolo de intenciones para la 
ejecución de un programa. de España, 
evento cultural conjunto, que pondrá 
especial énfasis en las transiciones 
a la democracia y la contribución de 
la cultura y las artes al proceso de 
democratización de ambos países.
El proyecto, titulado “Programación 
Cultural Cruzada Portugal-España – 50 
años de democracia”, se centrará en 

un conjunto de eventos, exposiciones, 
espectáculos y proyectos, que 
pretenden abarcar diferentes áreas 
artísticas, que incluyen la literatura, la 
música, el teatro, lo visual. artes, entre 
otras expresiones, que, al promover la 
ciudadanía cultural, aportaron nuevas 
perspectivas y desempeñaron un papel 
fundamental en la transformación de 
las sociedades portuguesas y españolas 
contemporáneas.
El programa, que se extiende 
desde septiembre de 2024 hasta 
septiembre de 2025 y se enmarca en 
las celebraciones del cincuentenario 
del 25 de abril de 1974, se desarrollará 
en ambos países sin distinción, a 
través de eventos descentralizados 
y con un importante componente 
transfronterizo. El programa involucra a 
múltiples socios y artistas portugueses 
y españoles, con el propósito de 
explorar el papel de las artes y la cultura 
como herramienta para promover 
los derechos humanos, la libertad, la 

ciudadanía, la igualdad de género y 
la eliminación de todas las formas de 
discriminación negativa.
La Oficina de Estrategia, Planificación y 
Evaluación Cultural (GEPAC), junto con 
Camões, el Instituto de Cooperación 
y Lengua y la Embajada de Portugal 
en España, coordinarán esta iniciativa 
por la parte portuguesa, en estrecha 
colaboración con la parte española, 
representada por los Ministerios de 
Cultura y Asuntos Exteriores, Unión 
Europea y Cooperación de España. 
La cultura será el puente que une 
las dos orillas de la Península Ibérica, 
para que portugueses y españoles 
puedan comprender mejor la forma 
en que se expresaron en ambos 
países los cambios sociales y políticos 
ocurridos hace 50 años, pero también 
para reforzar los vínculos históricos. 
y establecer bases para nuevos 
entendimientos que hagan de la 
construcción de la democracia un 
patrimonio común.

Portugal-España 50 Años de Cultura y Democracia

Anne Victorino d’Almeida (n. 1978)
Histórias de Abril (2016)
(duración aproximada: 10 min.)

Fernando Lopes Graça (1906-1994)
Sinfonieta (Homenagem a Haydn) (1980)
(duración aproximada: 18 min.)

I. Adagio - Allegro Moderato
II. Andante - Più mosso - Lento
III. Gaio - Vivo
IV. Allegro con spirito - Allegro

Manuel de Falla (1876-1946)
El Amor Brujo, versión orquestal de la música del ballet (1916-1925)
(duración aproximada: 22 min.)

I. Introducción y Escena - En la cueva (La noche)
II. El Aparecido
III. Danza del terror
IV. El círculo mágico (Romance del pescador)
V. A medianoche (Los sortilegios)
VI. Danza ritual del fuego (Para ahuyentar los malos espíritus)
VII. Escena
XVIII. Pantomima
IX. Danza del juego de amor
X. Final (Las campanas del amanecer)

Serguéi Prokófiev (1891-1953)
Sinfonía n.º 1, Op. 25, en Re Mayor, Sinfonía Clásica (1916-17)
(duración aproximada: 15 min.)

I. Allegro
II. Larghetto
III. Gavotte: Non troppo allegro
IV. Finale: Molto vivace
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Para celebrar el 25 de abril de 2016, 
la Orquesta de Cámara de Almada, 
ciudad vecina a Lisboa, localizada en 
el lado opuesto del Tajo, desafió a 
Anne Victorino d’Almeida a estrenar 
una composición orquestal. El reto 
resultó en “Histórias de Abril”, título 
que no se refiere a la narración 
episódica de la Revolución de los 
Claveles, sino que cita a canciones 
compuestas por Zeca Afonso, de 
gran popularidad en Portugal. 
En ocasión del 50 aniversario del 
restablecimiento de la democracia 
en Portugal, celebrado en abril 
de 2024, hemos hablado con la 
compositora sobre esta diferente 
forma de recordar la historia.

A lo largo de una decena de minutos, 
Histórias de Abril presenta famosas 
melodías de la música de resistencia 
democrática portuguesa como 
Grândola, Vila Morena, Os Vampiros, 
Vejam Bem, Canção de Embalar e 
Venham Mais Cinco. Pero no hay que 
buscar ningún tipo de construcción 
narrativa en las letras (implícitas). 

Menos aún cabe esperar una mera 
secuencia de orquestaciones. Se 
trata, más bien, de una recreación 
libre por parte de la compositora de 
una música con la que se confiesa 
identificada y tiene auténtica afinidad. 
“Cuando la música es buena, nos 
permite soñar y transformarnos. 
Cuando el núcleo es sólido y está bien 
construido, nos permite volar”.
Evocar la figura de Zeca Afonso fue un 
instinto inmediato. Recuerda verlo de 
niña, acompañando a su padre. Una 
figura que emergió en el momento 
de componer ante todas las demás 
porque fue protagonista y símbolo 
de los valores de la Revolución. 
“Como llevamos 50 años viviendo 
en libertad, es importante recordar 
que hubo un pueblo al que debemos 
gratitud y alejarnos de la idea de 
los descontentos que ahora optan 
por la regresión en lugar de hacer 
lo que hizo aquel pueblo: luchar. La 
cultura y la educación no pueden 
descuidarse como hasta ahora. 
Combaten la memoria a corto plazo, 
la falta de sensibilidad y de recursos 

para comprender. Más que nunca, el 
mundo está viendo lo importante que 
es invertir en estas áreas”.
Y el resto es música. Esta es la única 
obra que Anne Victorino d’Almeida 
ha elaborado sobre melodías 
preexistentes – con la excepción de 
O Homem na Cidade en el Cuarteto 
de Cuerda n.º 3, homenaje a Carlos 
do Carmo. Destaca el flautín, como 
“representación de la masa de 
gente que se unió y transformó un 
movimiento político en una fuerza 
humana muy grande”. Las melodías 
se reinventan, como ocurre cuando 
Vejam Bem se transfigura en fugato. 
Tras una carrera contrarreloj – la 
compositora se encerró durante 
dos semanas para componer –, 
Anne Victorino d’Almeida completó 
una obra que no percibimos como 
“apresurada” pero aún así podemos 
sentir cierta urgencia en ella. A fin de 
cuentas, una composición musical 
es “un instrumento de gran belleza 
siempre asociado a la ansiedad, al 
deseo de crecer y descubrir cosas 
nuevas”.

HISTORIAS DE ABRIL



El concepto de “Tradición” fue una 
constante en la carrera de Fernando 
Lopes Graça, sirviendo tanto como 
fuente de reflexión intelectual como 
de inspiración creativa. La cuestión 
del Tiempo y la Identidad, y cómo 
la Cultura conecta el pasado con el 
presente, podrían considerarse los 
enigmas centrales de su vida. Con 
una mirada retrospectiva, Lopes 
Graça compuso la Sinfonieta en 
1980, evocando las sinfonías de 
Joseph Haydn. Esta obra no solo está 
ambientada en la época de Haydn, 
sino que también rinde homenaje 
al gran compositor austriaco, 
reflejando la profunda influencia de 
la tradición en su propia música.

En noviembre de 1981, para una 
entrevista publicada en la revista 
Vértice, Fernando Lopes Graça 
respondió lo siguiente cuando se 
le preguntó por su admiración por 
Joseph Haydn.
“¿Cómo no admirar a ‘papá’ Haydn, 
su frescura de invención, su técnica 
acabada como sinfonista, su 
musicalidad sin complejos, su carácter 
dadivoso de aldeano supremamente 
dotado para su arte y que nunca dejó 
de dar a su arte la presteza, la robustez 
de sus raíces? Una de mis obras 
recientes es una sinfonía, ‘Homenaje 
a Haydn’. ¿No dice esto algo sobre mi 
veneración por el viejo maestro? Ojalá 
fuera, la Sinfonieta, digna de la figura 
del genio invocado”.
En esta obra, Fernando Lopes Graça 
continuó con su estilo inquieto, 
a veces lúgubre y a veces festivo, 

pero siempre imprevisible y de 
gran impacto. En conformidad con 
el legado de Haydn, mantuvo las 
proporciones clásicas de la sinfonía y 
su impecable claridad discursiva. En 
particular, “dialogó” con la Sinfonía 
Militar del compositor austriaco, 
comenzando ambas con una 
introducción lenta. Pero la referencia 
más explícita se produce a mediados 
del tercer movimiento (Gaio - Vivo), 
cuando toma prestada una melodía 
del tercer movimiento de la partitura 
de Haydn. La melodía que se escucha 
en el Trío, la parte lenta (central) 
del Minueto, está trabajada como 
si fuera una reminiscencia. Aparece 
vacilante, incompleta, desdibujándose 
en un recuerdo siempre roto por 
las inusuales intervenciones de la 
orquesta.

HOMENAJE A HAYDN
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En El Amor Brujo prevalecen la 
poesía y la fuerza que asociamos 
inmediatamente al flamenco. 
Originalmente un ballet con música 
de Manuel de Falla, se estrenó en 
1915, en el Teatro Lara de Malasaña, 
hoy de los barrios históricos 
madrileños más conocidos y 
modernos. Basado en una leyenda 
popular, el argumento nos habla del 
alma de un gitano que regresa al 
mundo de los vivos para evitar que 
su mujer se case con otro hombre. 
La partitura no incluye melodías 
tradicionales preexistentes, sino que 
hace gala de ritmos y entonaciones 
melódicas andaluzas en una 
composición original.

La música española, como la de 
otros países en los que las corrientes 
propias culturales han tenido una 
fuerte presencia, se ha visto atrapada 
en los dos últimos siglos entre dos 
orientaciones estéticas contrapuestas: 
por un lado, la asimilación de las 
influencias predominantes en 
la cultura europea; por otro, la 
apropiación artística de la tradición 
como proceso de construcción de una 
identidad propia. En el caso de Falla, 
esta segunda disposición se tradujo en 
un interés manifiesto por la música de 
Andalucía, materializado en la ópera 
La vida breve (1905), los tres nocturnos 
para piano y orquesta Noches en los 
jardines de España (1916) y la música 

EL AMOR BRUJO



para los ballets El sombrero de tres 
picos y El Amor Brujo. En este último, 
no hay castañuelas, palmas, zapateado 
ni siquiera rasgueos de guitarra 
para conseguir ese efecto. Pero la 
orquestación está profundamente 
arraigada en las características más 
sustantivas de la música tradicional 
española, como las melodías modales 
y los acentos rítmicos que puntúan 
el discurso. También aprovecha la 
ascendencia, el sentimiento y la 
vitalidad energética que emanan del 
cante flamenco.
Fue Pastora Imperio, una de 
las bailaoras flamencas más 
emblemáticas del siglo pasado, quien 
invitó a Falla a componer la música 
para un ballet en el que ella cantaría 
y bailaría interpretando el papel de 
Candelas. El argumento se basaba 
en una leyenda tradicional gitana 
que el libretista Martínez Sierra había 
escuchado de la madre de la artista. 

Habla de un espíritu que regresa al 
mundo de los vivos para impedir que 
ningún otro hombre ocupe su lugar 
junto a la bella Candelas, su esposa. 
El pretendiente, Carmelo, estaba 
aterrorizado por las apariciones del 
espíritu de aquel gitano, que en 
vida se había comportado de forma 
poco virtuosa. Carmelo ideó un plan. 
Convence a una de las amigas de 
Candelas, la joven Lucía, para que 
finja estar enamorada con el fin de 
seducir a la siniestra figura, y así ganar 
tiempo para declarar sus sentimientos 
y conseguir el “beso del amor 
perfecto” de Candelas. El espíritu es 
así engañado y exorcizado; vencido a 
través del Amor.
La partitura original fue compuesta 
para voz y un pequeño conjunto de 
cámara con sólo diez instrumentos: 
flauta, oboe, trompa, trompeta, piano 
y quinteto de cuerda. Posteriormente, 
el propio compositor la adaptó para 

orquesta. Al final, se emancipó de la 
interpretación bailada a través de la 
suite instrumental que se convirtió 
en repertorio de sala de conciertos. 
Aunque se le pueda privar de la 
voz cantada y de todo el aparato 
escénico, sólo esto permite vislumbrar 
el imaginario narrativo. Comienza 
retratando la cólera de un espíritu 
celoso, con una cueva iluminada por 
una hoguera y el presagio de la mala 
suerte de Candelas. A continuación, la 
aparición del fantasma se “dibuja” en 
los glissandos de las cuerdas. También 
pasa por ambientes tan contrastados 
como el frenesí de la “Danza del 
terror” y el círculo sereno que rodea al 
protagonista. Las doce campanadas 
de medianoche anuncian un 
ritual purificador, mientras que 
los arabescos de la flauta y el oboe 
preparan el terreno para los fuegos 
artificiales. Todo termina en una 
atmósfera de ternura y triunfo.
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¿Qué pudo motivar a un joven 
compositor ruso a componer una 
sinfonía “a la manera de Haydn” en 
plena revolución bolchevique? Aún 
hoy en día, cuando se escucha la 
Sinfonía n.º 1 de Prokófiev, e incluso 
ignorando preguntas como ésta, se 
percibe una cierta extrañeza que 
planea sobre las bellas melodías, los 
cristalinos efectos orquestales  
y la impecable construcción formal. 
Todo está en su sitio... y eso es 
inquietante.

Serguéi Prokófiev es un 
compositor cuya figura asociamos 
inmediatamente con un aura 
de irreverencia, con un tipo de 
personalidad que, en el arte, suele 
estar comprometida con la búsqueda 
permanente de nuevos sonidos. Por 
ello, puede parecer un gran paso 
atrás que en 1916, con sólo 25 años, 
escribiera una obra moldeada en 
torno a un formato sinfónico que 
se estableció en la segunda mitad 
del siglo XVIII. Y resulta aún más 
extraño cuando nos damos cuenta 
de que ya antes había roto con las 
expectativas románticas conservadoras 
y decadentes, como en la música para 
el ballet Ala e Lolli, que en un principio 
estaba destinada a la compañía de 
Diaghilev, pero acabó estrenándose en 
un conjunto de piezas orquestales, la 
Suite Cita.
La Primera Guerra Mundial hacía 
estragos en aquella época. Prokofiev 
se mantenía relativamente al margen 
de las causas políticas, pero era 

consciente de su entorno. Entre 
los simpatizantes de la Revolución 
empezaban a surgir opiniones que 
calificaban su música de “bárbara”. 
Tal vez como respuesta, regresó al 
conservatorio de San Petersburgo  
y compuso una sinfonía “como lo 
habría hecho Haydn si estuviera vivo”. 
El 21 de abril de 1918, la estrenó ante 
un público en el que se encontraba 
un importante dirigente del Partido 
Comunista, que no tardó en identificar 
un verdadero espíritu revolucionario 
en esta obra. Pocos días después, 
Prokófiev expresó su intención de 
viajar a Estados Unidos.
Este episodio muestra hasta qué 
punto la estética neoclásica sonaba 
innovadora, sin renunciar a una fácil 
comprensión por parte del público 
general. Se basaba en el supuesto de 
que el recurso a modelos y estilos del 
pasado era totalmente válido. En el 
caso de la Sinfonía Clásica, que fue 
una de las primeras manifestaciones 
de esta corriente, pretendía ser fiel 
a los principios técnicos de una 
sinfonía del periodo clásico, pero sin 
sacrificar la integridad creativa y la 
autoexpresión del autor. Lo más difícil 
era encontrar un equilibrio entre el 
pastiche y la caricatura, y Prokófiev 
superó el desafío con sobresaliente. 
Sin excesiva reverencia ni sarcasmo, 
quizá con respetuosa ironía, el 
resultado es una partitura donde todo 
es representación, y todo es esencial.

Notas al programa
Rui Campos Leitão

SINFONÍA CLÁSICA
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Pedro Neves es actualmente Director 
Artístico y Director Titular de la 
Orquesta Metropolitana de Lisboa.  
Al mismo tiempo, se desempeña 
como Director Titular de la Orquesta 
Clásica de Espinho. Fue Director Titular 
de la Orquestra do Algarve entre 2011 
y 2013, y posteriormente Director 
Asociado de la Orquestra Gulbenkian, 
entre 2013 y 2018. Es invitado 
regularmente a dirigir la Orquestra 
Gulbenkian, la Orquestra Sinfónica do 
Porto Casa da Música, la Orquestra 
Sinfónica Portuguesa, la Orquestra 
Filarmonia das Beiras, Orquestra 
Clássica do Sul, Orquestra Clássica 
da Madeira, Orquestra Sinfónica 
do Estado de São Paulo, Orquestra 
Sinfónica de Porto Alegre, Orquestra 

Filarmónica do Luxemburgo y Real 
Filharmonía de Galicia. En el contexto 
de la música contemporánea, ha 
colaborado con el Remix Ensemble 
Casa da Música, el Grupo de Música 
Contemporânea de Lisboa, el Síntese 
Grupo de Música Contemporânea  
y el Sond’arte Electric Ensemble, con 
los que realizó estrenos de varios 
artistas portugueses y internacionales, 
realizando giras por Corea del Sur  
y Japón. Es fundador de la Camerata 
Alma Mater, grupo dedicado a la 
interpretación de repertorio para 
orquesta de cuerdas y con el que ha 
recibido elogios del público y de la 
crítica especializada.
Pedro Neves inició sus estudios 
musicales en Águeda (Portugal), 

su tierra natal. Estudió violonchelo 
con Isabel Boiça, Paulo Gaio Lima y 
Marçal Cervera; respectivamente, en 
el Conservatorio Superior de Música 
de Aveiro, en la Academia Nacional 
Superior de Orquestra (Lisboa) y en 
la Escuela de Música Juan Pedro 
Carrero (Barcelona), con el apoyo de la 
Fundación Gulbenkian. En Dirección 
de Orquesta estudió con Jean-Marc 
Burfin, licenciándose en la Academia 
Nacional Superior de Orquesta, con 
Emilio Pomàrico, en Milán, y con 
Michael Zilm, de quien fue asistente.  
El resultado de su trayectoria hace que 
su personalidad artística esté marcada 
por la profundidad, coherencia y 
seriedad de su interpretación musical.

PEDRO NEVES MAESTRO



ORQUESTRA METROPOLITANA DE LISBOA

La Orquesta Metropolitana de 
Lisboa (OML) es la piedra angular 
de un proyecto que va más allá del 
formato habitual de una orquesta 
clásica. Cuando actuó por primera 
vez en público, en el Monasterio 
de los Jerónimos, el 10 de junio de 
1992, anunció el propósito de aunar 
las misiones artísticas, pedagógicas 
y cívicas a través de una gestión 
optimizada de los recursos y una 
visión amplia e integrada de todos 
los aspectos del mundo musical. 
Siempre apoyado por el Ayuntamiento 
de Lisboa, por instituciones 
gubernamentales del Estado 
portugués y por varios municipios 
del entorno geográfico, y después de 
completar más de tres décadas de 
actividad, el valor de la apuesta hoy 
es reconocido consensuadamente, no 
sólo por los resultados obtenidos, sino 
por encima de todo por la relevancia 
que tiene en el panorama musical 
actual.
Formada por 35 músicos de 10 
nacionalidades diferentes, un 
tercio de los cuales se graduó en la 
Academia Superior da Metropolitana 
(ANSO), OML es bastante versátil. 
Con frecuencia se une a grupos de 
música de cámara y regularmente se 

une a estudiantes para formar una 
orquesta de tamaño sinfónico. Esta 
plasticidad le ha permitido interpretar 
una variedad de repertorio que se 
extiende desde el barroco hasta el 
contemporáneo, incluyendo ópera y 
grandes sinfonías románticas. Ya ha 
estrenado obras de los compositores 
portugueses más activos y, además 
de música reconocida en la tradición 
clásica europea, también interpreta 
otros estilos y tradiciones, habiendo 
compartido ya escenario con Xutos 
& Pontapés, Carlos do Carmo, Rui 
Veloso, Mário Laginha, Tito Paris, 
Sérgio Godinho y muchos otros. De 
esta forma se ha conseguido llegar 
al público amante de la música, pero 
también a las familias y a toda la 
comunidad escolar, llegando a las 
personas a través del entusiasmo que 
todos sentimos por la música.
En lugar de concentrar sus 
actuaciones en una única sala 
de conciertos, la OML ha ido 
consolidando una presencia territorial 
que se irradia desde la ciudad de 
Lisboa a los municipios vecinos, y 
más allá, a todo el continente y los 
archipiélagos. A lo largo de su historia 
ha actuado también en España, 
Francia, Bélgica, Austria, Polonia, 

Cabo Verde, India, Tailandia, Corea 
del Sur, Japón y China. Ha dado más 
de dos mil conciertos en formación 
orquestal, grabado 23 CD y 1 DVD, así 
como numerosas emisiones de radio 
y televisión. Ha tocado con algunos 
de los solistas más destacados de 
Portugal, como Maria João Pires, 
Sequeira Costa, António Rosado, Artur 
Pizarro, Pedro Burmester, Elisabete 
Matos, Gerardo Ribeiro, Vasco Barbosa, 
Paulo Gaio Lima y Ana Bela Chaves, 
así como con prestigiosos solistas 
internacionales como Montserrat 
Caballé, José Carreras, Leon Fleisher 
y Natalia Gutman. Ha sido dirigida, 
entre otros, por Enrique Dimecke, 
Arild Remmereit, Christopher 
Hogwood, Theodor Guschlbauer, 
Emilio Pomàrico y, más regularmente, 
Nicholas Kraemer, Brian Schembri 
(director titular en 2003/2004), Olivier 
Cuendet, Enrico Onofri y Michael 
Zilm. La dirección artística de la OML 
fue confiada sucesivamente a Miguel 
Graça Moura – fundador del proyecto 
– Jean-Marc Burfin, Álvaro Cassuto, 
Augustin Dumay, Cesário Costa y 
Pedro Amaral. Desde enero de 2021, 
Pedro Neves es Director Artístico y 
Director Principal.
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Câmara Municipal de Caldas da Rainha

Câmara Municipal da Lourinhã
Câmara Municipal do Montijo
Câmara Municipal de Setúbal

Municípios Parceiros em 2024
Câmara Municipal do Barreiro
Câmara Municipal de Loures

Diretor Executivo Miguel Honrado
Diretor Artístico Pedro Neves

Diretor Pedagógico Yan Mikirtumov
Diretora Administrativa e Financeira Fátima Angélico

Mecenas

Patrocinador Principal

Patrocinador das Bolsas de Estudo ANSO

Fundadores

Ministério da Cultura
Ministério da Educação, Ciência e Inovação
Ministério do Trabalho, Solidariedade e Segurança Social
Ministério da Juventude e Modernização
Secretaria de Estado do Turismo

Parcerias
Biblioteca Nacional de Portugal

Cultivarte - Encontro Internacional de Clarinete de Lisboa  |  CMS Rui Pena & Arnaut
Instituto Superior de Economia e Gestão  |  Casa Fernando Pessoa

Fundação Arpad Szenes - Vieira da Silva  |  Secretaria-Geral da Educação  |  Fundação Oriente
Academia das Ciências de Lisboa  |  Museu Nacional dos Coches

Museu Nacional da Música

Parceiros Media

Patrocinadores

Parceiros

Promotores
Câmara Municipal de Caldas da Rainha

Câmara Municipal da Lourinhã
Câmara Municipal do Montijo
Câmara Municipal de Setúbal

Municípios Parceiros em 2024
Câmara Municipal do Barreiro
Câmara Municipal de Loures

Diretor Executivo Miguel Honrado
Diretor Artístico Pedro Neves

Diretor Pedagógico Yan Mikirtumov
Diretora Administrativa e Financeira Fátima Angélico

Mecenas

Patrocinador Principal

Patrocinador das Bolsas de Estudo ANSO

Fundadores

Ministério da Cultura
Ministério da Educação, Ciência e Inovação
Ministério do Trabalho, Solidariedade e Segurança Social
Ministério da Juventude e Modernização
Secretaria de Estado do Turismo

Parcerias
Biblioteca Nacional de Portugal

Cultivarte - Encontro Internacional de Clarinete de Lisboa  |  CMS Rui Pena & Arnaut
Instituto Superior de Economia e Gestão  |  Casa Fernando Pessoa

Fundação Arpad Szenes - Vieira da Silva  |  Secretaria-Geral da Educação  |  Fundação Oriente
Academia das Ciências de Lisboa  |  Museu Nacional dos Coches

Museu Nacional da Música

Parceiros Media

Patrocinadores

Parceiros


