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Portugal-Espana 50 Anos de Cultura y Democracia

Anne Victorino d’Almeida (n. 1978)
Historias de Abril (2016)

(duracién aproximada: 10 min.)

Fernando Lopes Graca (1906-1994)
Sinfonieta (Homenagem a Haydn) (1980)

(duraciéon aproximada: 18 min.)
. Adagio - Allegro Moderato
Il. Andante - Pit mosso - Lento
/. Gaio - Vivo
IV. Allegro con spirito - Allegro

Manuel de Falla (1876-1946)
El Amor Brujo, version orquestal de la musica del ballet (1916-1925)

(duracién aproximada: 22 min.)
I. Introduccion y Escena - En la cueva (La noche)
/. El Aparecido
Ill. Danza del terror
IV. El circulo magico (Romance del pescador)
V. A medianoche (Los sortilegios)
VI. Danza ritual del fuego (Para ahuyentar los malos espiritus)
VIl. Escena
XVIIl. Pantomima
IX. Danza del juego de amor
X. Final (Las campanas del amanecer)

Serguéi Prokofiev (1891-1953)
Sinfonia n.° 1, Op. 25, en Re Mayor, Sinfonia Clasica (1916-17)

(duracién aproximada: 15 min.)

I. Allegro

/. Larghetto

Il. Gavotte: Non troppo allegro
IV. Finale: Molto vivace
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HISTORIAS DE ABRIL

Para celebrar el 25 de abril de 2016,
la Orquesta de Camara de Almada,

ciudad vecina a Lisboa, localizada en

el lado opuesto del Tajo, desafié a
Anne Victorino d’Almeida a estrenar
una composicion orquestal. El reto
resulté en “Histérias de Abril”, titulo
que no se refiere a la narraciéon
episdédica de la Revolucién de los
Claveles, sino que cita a canciones
compuestas por Zeca Afonso, de
gran popularidad en Portugal.

En ocasion del 50 aniversario del
restablecimiento de la democracia
en Portugal, celebrado en abril

de 2024, hemos hablado con la
compositora sobre esta diferente
forma de recordar la historia.

A lo largo de una decena de minutos,
Histérias de Abril presenta famosas
melodias de la musica de resistencia
democratica portuguesa como
Grandola, Vila Morena, Os Vampiros,
Vejam Bem, Cang¢ao de Embalar e
Venham Mais Cinco. Pero no hay que
buscar ningun tipo de construccion
narrativa en las letras (implicitas).

Menos aun cabe esperar una mera
secuencia de orquestaciones. Se
trata, mas bien, de una recreacion
libre por parte de la compositora de
una musica con la que se confiesa

identificada y tiene auténtica afinidad.

“Cuando la musica es buena, nos
permite sofar y transformarnos.
Cuando el nucleo es sélido y esta bien
construido, nos permite volar”.
Evocar la figura de Zeca Afonso fue un
instinto inmediato. Recuerda verlo de
nifla, acompafando a su padre. Una
figura que emergidé en el momento
de componer ante todas las demas
porque fue protagonista y simbolo
de los valores de la Revolucion.
“Como llevamos 50 afios viviendo

en libertad, es importante recordar
gue hubo un pueblo al que debemos
gratitud y alejarnos de la idea de

los descontentos que ahora optan
por la regresion en lugar de hacer

lo que hizo aquel pueblo: luchar. La
culturay la educacién no pueden
descuidarse como hasta ahora.
Combaten la memoria a corto plazo,
la falta de sensibilidad y de recursos

para comprender. Mas que nunca, el
mundo estd viendo lo importante que
es invertir en estas areas”.

Y el resto es musica. Esta es la Unica
obra que Anne Victorino d’Almeida
ha elaborado sobre melodias
preexistentes — con la excepcion de
O Homem na Cidade en el Cuarteto
de Cuerda n.° 3, homenaje a Carlos
do Carmo. Destaca el flautin, como
“representacion de la masa de
gente que se unid y transformd un
movimiento politico en una fuerza
humana muy grande”. Las melodias
se reinventan, como ocurre cuando
Vejam Bem se transfigura en fugato.
Tras una carrera contrarreloj - la
compositora se encerré durante

dos semanas para componer —,
Anne Victorino d’Almeida completd
una obra que no percibimos como
“apresurada” pero aun asi podemos
sentir cierta urgencia en ella. A fin de
cuentas, una composicion musical
es “un instrumento de gran belleza
siempre asociado a la ansiedad, al
deseo de crecer y descubrir cosas
nuevas”.




HOMENAJE A HAYDN

El concepto de “Tradiciéon” fue una
constante en la carrera de Fernando
Lopes Grag¢a, sirviendo tanto como
fuente de reflexion intelectual como
de inspiracién creativa. La cuestion
del Tiempo y la Identidad, y coémo

la Cultura conecta el pasado con el
presente, podrian considerarse los
enigmas centrales de su vida. Con
una mirada retrospectiva, Lopes
Graca compuso la Sinfonieta en
1980, evocando las sinfonias de
Joseph Haydn. Esta obra no solo esta
ambientada en la época de Haydn,
sino que también rinde homenaje

al gran compositor austriaco,
reflejando la profunda influencia de
la tradiciéon en su propia musica.

EL AMOR BRUJO

En noviembre de 1981, para una
entrevista publicada en la revista
Vértice, Fernando Lopes Graga
respondid lo siguiente cuando se

le pregunté por su admiraciéon por
Joseph Haydn.

“¢Coémo no admirar a ‘papd’ Haydn,

su frescura de invencion, su técnica
acabada como sinfonista, su
musicalidad sin complejos, su caracter
dadivoso de aldeano supremamente
dotado para su arte y gue nunca dejo
de dar a su arte la presteza, la robustez
de sus raices? Una de mis obras
recientes es una sinfonia, ‘Homenaje
a Haydn'. ¢ No dice esto algo sobre mi
veneracion por el viejo maestro? Ojala
fuera, la Sinfonieta, digna de la figura
del genio invocado”.

En esta obra, Fernando Lopes Gracga
continud con su estilo inquieto,

a veces lugubre y a veces festivo,

pero siempre imprevisible y de

gran impacto. En conformidad con
el legado de Haydn, mantuvo las
proporciones clasicas de la sinfonia y
su impecable claridad discursiva. En
particular, “dialogd” con la Sinfonia
Militar del compositor austriaco,
comenzando ambas con una
introduccion lenta. Pero la referencia
mas explicita se produce a mediados
del tercer movimiento (Gaio - Vivo),
cuando toma prestada una melodia
del tercer movimiento de la partitura
de Haydn. La melodia que se escucha
en el Trio, la parte lenta (central)

del Minueto, esta trabajada como

si fuera una reminiscencia. Aparece
vacilante, incompleta, desdibujandose
en un recuerdo siempre roto por

las inusuales intervenciones de la
orquesta.

En El Amor Brujo prevalecen la
poesia y la fuerza que asociamos
inmediatamente al flamenco.
Originalmente un ballet con musica
de Manuel de Falla, se estrené en
1915, en el Teatro Lara de Malasanha,
hoy de los barrios histéricos
madrilefios mas conocidos y
modernos. Basado en una leyenda
popular, el argumento nos habla del
alma de un gitano que regresa al
mundo de los vivos para evitar que
Su mujer se case con otro hombre.
La partitura no incluye melodias
tradicionales preexistentes, sino que
hace gala de ritmos y entonaciones
melédicas andaluzas en una
composicion original.

La musica espafola, como la de

otros paises en los que las corrientes
propias culturales han tenido una
fuerte presencia, se ha visto atrapada
en los dos ultimos siglos entre dos
orientaciones estéticas contrapuestas:
por un lado, la asimilaciéon de las
influencias predominantes en

la cultura europea; por otro, la
apropiacion artistica de la tradicion
como proceso de construccion de una
identidad propia. En el caso de Falla,
esta segunda disposicion se tradujo en
un interés manifiesto por la musica de
Andalucia, materializado en la épera
La vida breve (1905), los tres nocturnos
para pianoy orquesta Noches en los
jardines de Espana (1916) y la musica



para los ballets El sombrero de tres
picos y El Amor Brujo. En este ultimo,
no hay castanuelas, palmas, zapateado
ni siquiera rasgueos de guitarra

para conseguir ese efecto. Pero la
orguestacion esta profundamente
arraigada en las caracteristicas mas
sustantivas de la musica tradicional
espanola, como las melodias modales
y los acentos ritmicos que puntdan

el discurso. También aprovecha la
ascendencia, el sentimientoy la
vitalidad energética que emanan del
cante flamenco.

Fue Pastora Imperio, una de

las bailaoras flamencas mas
emblematicas del siglo pasado, quien
invité a Falla a componer la musica
para un ballet en el que ella cantaria
y bailaria interpretando el papel de
Candelas. El argumento se basaba

en una leyenda tradicional gitana
que el libretista Martinez Sierra habia
escuchado de la madre de |a artista.

Habla de un espiritu que regresa al
mundo de los vivos para impedir que
ningun otro hombre ocupe su lugar
junto a la bella Candelas, su esposa.

El pretendiente, Carmelo, estaba
aterrorizado por las apariciones del
espiritu de aquel gitano, que en

vida se habia comportado de forma
poco virtuosa. Carmelo ided un plan.
Convence a una de las amigas de
Candelas, la joven Lucia, para que
finja estar enamorada con el fin de
seducir a la siniestra figura, y asi ganar
tiempo para declarar sus sentimientos
y conseguir el “beso del amor
perfecto” de Candelas. El espiritu es
asi engafado y exorcizado; vencido a
través del Amor.

La partitura original fue compuesta
para voz y un pequefo conjunto de
camara con sélo diez instrumentos:
flauta, oboe, trompa, trompeta, piano
y quinteto de cuerda. Posteriormente,
el propio compositor la adaptd para

SINFONIA CLASICA

orquesta. Al final, se emancipdé de la
interpretacion bailada a través de la
suite instrumental que se convirtio
en repertorio de sala de conciertos.
Aunque se le pueda privar de la

voz cantada y de todo el aparato
escénico, soélo esto permite vislumbrar
el imaginario narrativo. Comienza
retratando la célera de un espiritu
celoso, con una cueva iluminada por
una hogueray el presagio de la mala
suerte de Candelas. A continuacion, la
aparicion del fantasma se “dibuja” en
los glissandos de las cuerdas. También
pasa por ambientes tan contrastados
como el frenesi de la “Danza del
terror” y el circulo sereno que rodea al
protagonista. Las doce campanadas
de medianoche anuncian un

ritual purificador, mientras que

los arabescos de la flauta y el oboe
preparan el terreno para los fuegos
artificiales. Todo termina en una
atmadsfera de ternura y triunfo.

Serguéi Prokofiev (cc.1918)

¢Qué pudo motivar a un joven
compositor ruso a componer una
sinfonia “a la manera de Haydn” en
plena revolucién bolchevique? Aldn
hoy en dia, cuando se escucha la
Sinfonia n.° 1 de Prokéfiev, e incluso
ignorando preguntas como ésta, se
percibe una cierta extrafieza que
planea sobre las bellas melodias, los
cristalinos efectos orquestales

y la impecable construccién formal.
Todo esta en su sitio... y eso es
inquietante.

Serguéi Prokdfiev es un

compositor cuya figura asociamos
inmediatamente con un aura

de irreverencia, con un tipo de
personalidad que, en el arte, suele
estar comprometida con la bUsqueda
permanente de nuevos sonidos. Por
ello, puede parecer un gran paso

atras que en 1916, con sdlo 25 afos,
escribiera una obra moldeada en
torno a un formato sinfonico que

se establecié en la segunda mitad

del siglo XVIII. Y resulta aun mas
extrafio cuando nos damos cuenta

de que ya antes habia roto con las
expectativas romanticas conservadoras
y decadentes, como en la musica para
el ballet Ala e Lolli, que en un principio
estaba destinada a la compania de
Diaghilev, pero acabé estrendndose en
un conjunto de piezas orquestales, la
Suite Cita.

La Primera Guerra Mundial hacia
estragos en aquella época. Prokofiev
se mantenia relativamente al margen
de las causas politicas, pero era

consciente de su entorno. Entre

los simpatizantes de la Revolucion
empezaban a surgir opiniones que
calificaban su musica de “barbara”.
Tal vez como respuesta, regreso al
conservatorio de San Petersburgo

y compuso una sinfonia “como lo
habria hecho Haydn si estuviera vivo”.
El 21 de abril de 1918, la estrend ante
un publico en el que se encontraba
un importante dirigente del Partido
Comunista, que no tardd en identificar
un verdadero espiritu revolucionario
en esta obra. Pocos dias después,
Prokoéfiev expresd su intencion de
viajar a Estados Unidos.

Este episodio muestra hasta qué
punto la estética neoclasica sonaba
innovadora, sin renunciar a una facil
comprensién por parte del publico
general. Se basaba en el supuesto de
gue el recurso a modelos y estilos del
pasado era totalmente valido. En el
caso de la Sinfonia Clasica, que fue
una de las primeras manifestaciones
de esta corriente, pretendia ser fiel

a los principios técnicos de una
sinfonia del periodo clasico, pero sin
sacrificar la integridad creativa y la
autoexpresion del autor. Lo mas dificil
era encontrar un equilibrio entre el
pastichey la caricatura, y Prokdéfiev
superd el desafio con sobresaliente.
Sin excesiva reverencia ni sarcasmo,
quizéa con respetuosa ironia, el
resultado es una partitura donde todo
es representacion, y todo es esencial.

Notas al programa
Rui Campos Leitao
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PEDRO NEVES MAESTRO

Pedro Neves es actualmente Director
Artistico y Director Titular de la
Orquesta Metropolitana de Lisboa.

Al mismo tiempo, se desempena
como Director Titular de la Orquesta
Clasica de Espinho. Fue Director Titular
de la Orquestra do Algarve entre 2011
y 2013, y posteriormente Director
Asociado de la Orquestra Gulbenkian,
entre 2013y 2018. Es invitado
regularmente a dirigir la Orquestra
Gulbenkian, la Orquestra Sinfénica do
Porto Casa da Musica, la Orquestra
Sinfénica Portuguesa, la Orquestra
Filarmonia das Beiras, Orquestra
Classica do Sul, Orquestra Classica

da Madeira, Orquestra Sinfénica

do Estado de Sdo Paulo, Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre, Orquestra

Filarmonica do Luxemburgo y Real
Filharmonia de Galicia. En el contexto
de la musica contemporanea, ha
colaborado con el Remix Ensemble
Casa da Mdusica, el Grupo de Musica
Contemporanea de Lisboa, el Sintese
Grupo de MdUsica Contemporanea

y el Sond'arte Electric Ensemble, con
los que realizé estrenos de varios
artistas portugueses y internacionales,
realizando giras por Corea del Sur

y Japon. Es fundador de la Camerata
Alma Mater, grupo dedicado a la
interpretacion de repertorio para
orquesta de cuerdas y con el que ha
recibido elogios del publicoy de la
critica especializada.

Pedro Neves inicio6 sus estudios
musicales en Agueda (Portugal),

su tierra natal. Estudio violonchelo
con Isabel Boiga, Paulo Gaio Limay
Marcal Cervera; respectivamente, en

el Conservatorio Superior de MUsica
de Aveiro, en la Academia Nacional
Superior de Orquestra (Lisboa) y en

la Escuela de Musica Juan Pedro
Carrero (Barcelona), con el apoyo de la
Fundacién Gulbenkian. En Direccidon
de Orquesta estudié con Jean-Marc
Burfin, licencidandose en la Academia
Nacional Superior de Orquesta, con
Emilio Pomarico, en Milan, y con
Michael Zilm, de quien fue asistente.
El resultado de su trayectoria hace que
su personalidad artistica esté marcada
por la profundidad, coherenciay
seriedad de su interpretacién musical.




ORQUESTRA METROPOLITANA DE LISBOA

La Orquesta Metropolitana de

Lisboa (OML) es la piedra angular

de un proyecto que va mas alla del
formato habitual de una orquesta
clasica. Cuando actud por primera
vez en publico, en el Monasterio

de los Jerénimos, el 10 de junio de
1992, anuncié el propdsito de aunar
las misiones artisticas, pedagdgicas
y civicas a través de una gestion
optimizada de los recursos y una
vision amplia e integrada de todos
los aspectos del mundo musical.
Siempre apoyado por el Ayuntamiento
de Lisboa, por instituciones
gubernamentales del Estado
portugués y por varios municipios
del entorno geografico, y después de
completar mas de tres décadas de
actividad, el valor de la apuesta hoy
es reconocido consensuadamente, no
sélo por los resultados obtenidos, sino
por encima de todo por la relevancia
que tiene en el panorama musical
actual.

Formada por 35 musicos de 10
nacionalidades diferentes, un

tercio de los cuales se gradud en la
Academia Superior da Metropolitana
(ANSO), OML es bastante versatil.
Con frecuencia se une a grupos de
musica de cadmaray regularmente se

une a estudiantes para formar una
orquesta de tamafo sinfénico. Esta
plasticidad le ha permitido interpretar
una variedad de repertorio que se
extiende desde el barroco hasta el
contemporaneo, incluyendo éperay
grandes sinfonias romanticas. Ya ha
estrenado obras de los compositores
portugueses mas activos y, ademas
de musica reconocida en la tradicion
clasica europea, también interpreta
otros estilos y tradiciones, habiendo
compartido ya escenario con Xutos

& Pontapés, Carlos do Carmo, Rui
Veloso, Mario Laginha, Tito Paris,
Sérgio Godinho y muchos otros. De
esta forma se ha conseguido llegar

al publico amante de la musica, pero
también a las familiasy a toda la
comunidad escolar, llegando a las
personas a través del entusiasmo que
todos sentimos por la musica.

En lugar de concentrar sus
actuaciones en una Unica sala

de conciertos, la OML ha ido
consolidando una presencia territorial
gue se irradia desde la ciudad de
Lisboa a los municipios vecinos, y
mas allg, a todo el continente y los
archipiélagos. A lo largo de su historia
ha actuado también en Espana,
Francia, Bélgica, Austria, Polonia,

Cabo Verde, India, Tailandia, Corea
del Sur, Japén y China. Ha dado mas
de dos mil conciertos en formaciéon
orquestal, grabado 23 CD y 1 DVD, asi
como numerosas emisiones de radio
y television. Ha tocado con algunos
de los solistas mas destacados de
Portugal, como Maria Jodo Pires,
Sequeira Costa, Anténio Rosado, Artur
Pizarro, Pedro Burmester, Elisabete
Matos, Gerardo Ribeiro, Vasco Barbosa,
Paulo Gaio Lima y Ana Bela Chaves,
asi como con prestigiosos solistas
internacionales como Montserrat
Caballé, José Carreras, Leon Fleisher
y Natalia Gutman. Ha sido dirigida,
entre otros, por Enrique Dimecke,
Arild Remmereit, Christopher
Hogwood, Theodor Guschlbauer,
Emilio Pomarico y, mas regularmente,
Nicholas Kraemer, Brian Schembri
(director titular en 2003/2004), Olivier
Cuendet, Enrico Onofriy Michael
Zilm. La direccién artistica de la OML
fue confiada sucesivamente a Miguel
Graga Moura — fundador del proyecto
—Jean-Marc Burfin, Alvaro Cassuto,
Augustin Dumay, Cesario Costa y
Pedro Amaral. Desde enero de 2021,
Pedro Neves es Director Artistico y
Director Principal.




METROPOLITANA

Diretor Executivo Miguel Honrado
Diretor Artistico Pedro Neves
Diretor Pedagdgico Yan Mikirtumov
Diretora Administrativa e Financeira Fatima Angélico

Fundadores
Ministério da Cultura
<« LISBOA @ REPUBLICA Ministério da Educacgao, Ciéncia e Inovagao
g @ FPORTUGUESA Ministério do Trabalho, Solidariedade e Segurancga Social
Ministério da Juventude e Modernizagao
Secretaria de Estado do Turismo

CAMARA MUNICIPAL
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Fundacao "la Caixa”

Promotores
Camara Municipal de Caldas da Rainha
Camara Municipal da Lourinha
Camara Municipal do Montijo
Camara Municipal de Setubal

Municipios Parceiros em 2024
Camara Municipal do Barreiro
Camara Municipal de Loures

Patrocinador Principal SANTA CASA
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